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s para mi un motivo de especial y profunda satisfaccién la opor-
tunidad que me ha concedido don Alberto Canas, Director de la
Academia Costarricense de la Lengua, de responder al discurso
de incorporacién que acaba de leer don Fernando Durdn Ayanegui.
Inicia don Fernando su discurso con una breve informacién sobre sus
afios de infancia y sus estudios en institutos politécnicos de orientacion
militar y cientificos de Cuba, sin dejar de lado la educacién religiosa a
que lo enfrentd su madre, quien lo estimulaba para ir a la Iglesia Catdlica,
a la Metodista y hasta a la Bautista, pues crefa que algun dia seria sacer-
dote. Tuvo don Fernando acceso a la magnifica educaciéon politécnica y
cientifica de los institutos cubanos gracias a una beca que él gané por
concurso al terminar su sexto grado de educacién primaria, segiin cuenta
en el relato Mi Rubicon. Continia don Fernando con un agradecimiento
por el hecho de haber sido electo miembro de esta Academia y nos re-
cuerda su amistad con don Constantino Liscaris y con don Teodoro Olar-
te, a la vez que nos habla del fisico Max Planck y de su constante. Quiero
hacer este ripido apunte porque remite a dos direcciones del discurso: la
cientifica y la filoséfica. Creo que el discurso que acabamos de escuchar
es rico en ambos aspectos; sin embargo, primero me referiré a la eviden-
te causa por la que la academia se vio obligada a elegir a don Fernando
miembro de la Academia Costarricense de la Lengua correspondiente de
la Real Academia Espafiola.
Sé que muchas personas conocedoras de su obra literaria, de su obra
cientifica y de su obra en la educacién superior (dos veces rector de la
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Universidad de Costa Rica y vicerrector de docencia) se han preguntado
por qué no era académico de la Lengua. La Academia tomé en cuenta to-
dos esos aspectos. Y, como es logico, estudié sobre todo su obra literaria,
una obra en la que abunda y predomina la narracién breve, aunque cuenta
también con novelas y con obras de teatro y un libro de poesia, ademas de
sus articulos de fondo en peridédicos nacionales, los cuales no comentaré
aca. Mi tesis es que don Fernando, en su obra literaria de cuentos y relatos
y novelas cortas, ha puesto al dia la literatura costarricense con la literatura
hispanoamericana y la universal. Evidentemente, ha hecho eso incorporan-
do a nuestra narrativa, tal como estaba por los afos sesenta, las técnicas
que la literatura universal ha ido creando y que nos han llegado a nosotros
acd, pero que no se habian incorporado todavia a la produccién nuestra.
Tampoco quiero ocultar que la acumulacién de prospectividad me ha lle-
vado no solo a la valoracién de nuestros escritores, sino especialmente a la
valoracién de nuestra cultura, de lo que seria la cultura, y veo en este caso
especialmente eso en la obra literaria de Durdn Ayanegui. Quiero recalcar
en qué consisten esos valores, porque he oido a algunas personas decir que
no leen la literatura costarricense porque no esti a la altura de la literatura
europea o norteamericana que ellos consumen constantemente; creo que
no es asi, que la obra de Durdn Ayanegui en el cuento y en el relato esta
a la altura de la mejor literatura universal y que a veces puede ser superior
a algunas obras literarias extranjeras consideradas por nuestros lectores
como mejores que la narrativa costarricense. Esto se debe —creo— no a
que esa afirmacion sea objetiva, sino a su ignorancia de nuestra literatura y
al desconocimiento de que Durin Ayanegui lee mis que ellos.

Hablando con don Fernando sobre su primera publicacién, Zapatos,
cuento incluido en el libro Dos Reales y otros cuentos, en que aparece un
relato del mismo titulo, me menciond la importancia de la influencia que
tuvo sobre él el hecho de que don Alberto Cafias, maestro de nuestra cul-
tura general, no solo publicara el cuento, sino que lo presentara al publi-
co en el periddico La Republica con una nota valorativa, que ha influido
definitivamente en su vida como escritor. Después, alude don Fernando
a mi apreciacién de su obra literaria y me adjudica valores, cualidades,
méritos que creo no poseer; pero veo en esa afirmacién suya una expre-
sién de sus propios valores, de su bonhomia en general, de su erudicién
y de su sabiduria, para cuya expresion me toma a mi como espejo, pero
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que son en realidad méritos y cualidades que le corresponden. Por ello,
también me enorgullezco de tener la oportunidad de analizar aqui por qué
la Academia consideré que el autor de una obra literaria como la suya de-
bia formar parte de nuestra cofradia, como la llama él, y, estd bien, somos
cofrades. En primer lugar, quiero no solamente decirlo, sino sefalar en qué
consiste esa aportacion de la literatura de Fernando Durdn Ayanegui y la
renovacion que trajeron a la narrativa breve en Costa Rica el cuento a que
aludimos, Zapatos, y el cuento Dos reales, ambos de 1960. Recordemos
que en esa época se ensefiaba en la Universidad de Costa Rica y se es-
cribian todavia cuentos que estaban regidos por el canon, por la estética
que habia impuesto Horacio Quiroga alld por 1908 en su Decdlogo del
perfecto cuentista. La preceptiva del cuento formulada por Quiroga influ-
y6 en Centroamérica tardiamente. Esa estética del cuento viene a influir
muchos afios mis tarde, por los treinta y los cuarenta, en la obra de Sala-
rrué, en El Salvador, y en la obra de Carlos Salazar Herrera, en Costa Rica.
Se trataba de una estética del cuento, que se practica todavia y que tiene
determinadas normas, como que el cuento es una narracién breve de un
solo hecho con uno o dos personajes y cuya composicién comprende una
introduccién en la que se plantea el tema y se describe el ambiente; un
desarrollo por intensificacién conceptual y emotiva hasta un climax y un
desenlace insolito, ademas de unidad de estilo. El cuento magistral o
el cuento que se toma como canon de esa estética es A la deriva, de
Horacio Quiroga.

Recuerdo que una noche, después de una conferencia de Salazar He-
rrera, lo of afirmar que ese habia sido el cuento que habia influido mis en
¢él. Por otra parte, es evidente que la obra de Salazar Herrera es de tanta
calidad como la de Quiroga; por eso su cuentistica se impuso en Costa
Rica a lo largo de unos veinte anos, de los afos cuarenta hasta los sesenta,
cuando don Fernando Durin publicé Zapatos y el cuento Dos Reales del
libro homénimo. En estas obras, aparecen ya las siguientes aportaciones
innovadoras en el cuento costarricense. En primer lugar, es un cuento que
se inicia en lo que se llama técnicamente in media res, es decir, el relato
comienza por la mitad de la historia de los acontecimientos; esto tiene
(ue ver con el orden. Este comienzo in media res estd ya recomendado
por Quinto Horacio Flaco en su Arte poética (14 a.C.) y se practica todavia
hoy. Otro aspecto nuevo del cuento Dos reales es el estilo indirecto libre;
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es un relato escrito casi enteramente en estilo indirecto libre. Esta es otra
renovacién; generalmente, el cuento costarricense se escribia en estilo di-
recto. Por ultimo, esti la renovacién en la creacién de los personajes: los
personajes de Dos reales son totalmente ajenos al tipo costumbrista o al
personaje de una dimension, el personaje plano de la cuentistica anterior.
Debe notarse, ademads, que esos personajes de Dos reales y de todos los
cuentos de Durdn Ayanegui representan una clase social, pero no como
tipo de esa clase, sino como sujetos que padecen, que sufren las estre-
checes, las calamidades, la pobreza o la dominacién a que estd sometida
esa clase; tal es el caso del personaje Andrés, de Dos Reales. Esos tres
aspectos son suficientes para cambiar totalmente la forma, el contenido
y el alcance estético y social de un cuento o de una obra literaria. Bas-
taria uno solo de esos tres aspectos para que don Fernando introdujera
una innovacién en la narrativa breve costarricense. Esta aportacién es
ya significativa; después viene otra. Voy a comentar los cuentos en que
aparecen esas innovaciones.

En Salgamos al campo, don Fernando incorpora a la literatura costa-
rricense, a su narracién breve, el tema cainita, es decir, el tema de Cain y
Abel, con los cambios suficientes para hacer un relato totalmente nuevo. El
relato esta visto no desde el punto de vista de un autor omnisciente, sino
desde el de Cain mismo. Es otro elemento nuevo; pero lo novedoso es que
se introduce el recurso de hacer literatura a partir de la literatura misma.
Contamos aqui, por primera vez, con influencias muy claras de la Biblia
en la obra de Durdn. Tenemos pues una innovacién fundamental: literatura
creada a partir de la literatura misma.

Otro cuento que también viene a ser renovador es Yo jamds veré a Marse-
lla; aqui también tenemos la misma situacién del cuento dentro del cuento y
la primera aparicién de lo que me atrevo a llamar el feminismo en la narrativa
breve costarricense. Se trata de un matrimonio sin hijos, que tiene ya varios
anos de casados y ha terminado en que ella se aburre, y él juega ajedrez con
un amigo. Finalmente, la mujer sale y se va, por sentir su soledad, su esterili-
dad y la poca importancia que el marido le da. Hay aqui, digamos, el primer
personaje femenino que se libera de la situacién a que lo ha sometido un
matrimonio estéril: ya tenemos, pues, varios elementos nuevos.

Otras innovaciones importantes las podemos encontrar en el anali-
sis del cuento El otorio verde y rojo, incluido en el libro El wltimo que se
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duerma. Lo que hay de innovador en este cuento es ser un relato breve
con caracteristicas propias de la novela corta, pero que sigue siendo un
cuento. Hay alli nuevos aspectos del cuento; el comienzo in media res,
como es frecuente en la novela, y el hecho de que el acontecimiento que
da lugar al cuento (Ia muerte o quién asesind al prestamista) lo conoce el
personaje, pero no se lo comunica al lector. Este termina sin saber quién
mat6 a Antonio el prestamista, aunque su hijo Antonio si lo sabe. Hay aqui
otro rasgo nuevo en la narrativa costarricense: el problema del orden; se
trata de un orden enteramente perturbado. Ahora el orden esti muy cam-
biado; quien termine de leer el cuento tiene que rearmar todo para verlo
en la coherencia de su unidad.

Otro aspecto importante es la introduccién en la narrativa breve del
simbolo y de la teoria freudiana del psicoanilisis. Es una obra basada en
algunos contenidos del psicoanailisis. En primer lugar, precisamente el fa-
moso asunto del complejo de Edipo. Antonio hijo, quien es estudiante uni-
versitario, siente de una manera tirdnica la dominacién que sobre él ejerce
su padre, don Antonio el prestamista. Antonio hijo no estd en absoluto de
acuerdo con el cardcter usurero de su padre; ademis, tampoco lo soporta,
pero tiene que sufrir, por su condicién de joven, la agresién verbal que
ejerce su padre. Una escena que da cuenta de esto de manera clara ocurre
cuando una maestra, Adriana, llega a pedirle a don Antonio unos meses
mis para pagarle un dinero que le debe; ella sube, habla con don Antonio,
pero antes le ha dicho a Antonio hijo que interceda ante su padre para que
le dé un mes o dos de tiempo. Al poco rato, la mujer baja desgrefiada y
llorosa y se vuelve y le dice a Antonio hijo que es tan ruin como su padre.
Esto se debe a que cuando Antonio quiso intervenir en la negociacién
entre ella y su padre, don Antonio no lo dejé ni hablar, lo dejé humillado.
En ese momento, Antonio sintetiza todo su choque con el padre y decide
matarlo; por eso Antonio estd en la carcel al principio del cuento, porque
don Antonio el prestamista aparece muerto. Antonio el hijo lo encontré, lo
tocod y se empap6 la mano con la sangre de su padre. Entonces la policia
crey6 que él era el criminal y lo llevé a la circel; luego la policia descubre
quién es el verdadero criminal y se lo dice a Antonio; a la vez, le dicen que
esta libre, que puede salir. Antonio hijo no pregunta quién es el criminal,
pero la policia se lo dice. Antonio hijo, mientras camina, dice que €l ha ol-
vidado quién fue el criminal. Camina pensando en la maestra, en Adriana, y
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da a entender al lector que Adriana no fue la criminal, pero calla el nombre
del asesino. Al continuar su marcha, un animalejo le cae en la gabardina;
ve que el animalejo es transparente, y al examinarlo se percata de que no
tiene 0jos, sino unos cuernecillos, y pueden verse sus 6rganos. Después de
describir magistralmente la caida de la tarde, Antonio decide darle un golpe
al animalejo y matarlo. En el momento en que lo mata, se observa que la
sangre corre por su brazo como cuando encontrd a su padre. Sabemos que
hizo eso porque al oir al animalejillo caminar por la solapa de su gabardi-
na, se dio cuenta de que producia el mismo ruido que hacian las unas de
su padre el prestamista al manipular los pagarés. Tenemos aqui entonces
algo totalmente nuevo. Mediante la aplicacién del complejo de Edipo a la
obra narrativa, el personaje recibe la cura, pero no mediante un proceso
psicoanalitico o psiquidtrico, sino mediante un proceso simbdlico que tiene
lugar puramente en el lenguaje, en el cuento, porque sabemos que le da
un golpe a aquello que es simbolo de su padre y que, al matarlo, él siente
que ha matado a su padre y queda tranquilo: esa noche Antonio hijo duer-
me tranquilamente, como no lo hacia hace anos. Esta técnica significa una
innovacion total en la literatura costarricense y creo que va mds alla de la
innovacién en el cuento o en la narracién en general.

Otro cuento importante, que expresa también aspectos innovadores
en la narrativa breve es El benefactor. En El benefactor y en el cuento
homénimo tenemos el empleo de lo fantistico extrafio, y nos percata-
mos entonces de que Durdn va incorporando elementos nuevos constan-
temente a la narrativa costarricense. Lo fantistico, en primer lugar, tiene
varios matices: desde lo fantdstico puro hasta lo fantastico maravilloso,
pasando por lo fantistico extrano, lo fantastico terrorifico, lo fantistico
macabro y matices de las combinaciones de todas esas formas de lo
fantastico. En El benefactor se da lo fantastico extrafio, pues el nifio, que
quiere ir a ver una pelicula en el teatro Milin de Alajuela, resulta que
no puede entrar porque le falta dinero; sin embargo, al mismo tiempo
vemos que hay un hombre que se estd rasurando y tiene unas monedas
y extrafiamente esas monedas pasan a poder del nifio. Este compra la
entrada, entra al cine y ve una pelicula que también refleja esa situa-
cién, de modo que tenemos aca otro aspecto totalmente innovador en la
narrativa breve, el de lo fantéstico extrano, creado de una manera muy
completa, pues parece ser que el hombre que se afeita y el nifio son el
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mismo; de modo que vendria a ser como un personaje que vive en dos
tiempos distintos, algo asi como el ser y el no ser a la vez. Esto es una
categoria que desborda la estética de lo fantistico y representa, por tan-
to, una innovacién sui generis en la narrativa breve costarricense.

En Cuentos para Laura nos ofrece Durin una serie de relatos de
adultos escritos para nifios. Son cuentos infantiles, para ser leidos por
ninos; pero no se basan en lo tipico de la cuentistica infantil universal: en
reyes, castillos, princesas y seres maravillosos, sino en la vida cotidiana.
Un cuento formidable y maravilloso de ese libro es El puntito curioso sin
tomar en cuenta otros, como El zorrocongorro y La agiierita.

El puntito curioso es un cuento escrito para ninos y tal vez con la inten-
cién de que sirva también de texto didictico, pues el “puntito curioso” se
convierte en linea y después en una imagen, pero no se anima a conver-
tirse en esfera. Este texto evidentemente serviria para que un profesor de
matemadtica de sétimo ano dejara claro a los alumnos que el punto carece
de dimensiones, que al desplazarse genera la linea, que tiene solo longitud.
La linea, al desplazarse, genera la superficie, que tiene dos dimensiones,
ancho y largo, y el espacio consta de las tres dimensiones; pero cuando el
cuento llega ahi, el nifio entiende ya. Se da cuenta de la figura que esta al
otro lado y de que ese punto puede estar en el reverso de la pigina y en un
libro, y en una biblioteca; entonces se termina el relato. Es, pues, un cuento
que parte de una situacidn cotidiana que tiene un valor didictico y que, sin
embargo, es un cuento para ninos, es un cuento infantil. Infantil porque esta
hecho para un lector infantil que, mediante su lectura, puede maravillarse
del hecho de que un punto puede tratarse como una persona, piensa como
una persona, reflexiona como una persona vy, a la vez, que también estin alli
clementos basicos de la geometria.

En Opus 13 para cimarrona aparece una técnica nueva: la introduccién
del carnaval o la carnavalizacién en la creacién de narraciones breves. No
me voy a referir aqui a ninguno en especifico; pero, por ejemplo, los cuen-
tos que se llaman Fa, farafafa, Mambo, Guaracha y especialmente Marcha
etrusca evidentemente muestran que estin hechos a partir del carnaval o
que son cuentos carnavalescos. Aparece ahi el cuento Sinfonieta onirica,
cuyo titulo serd La Joya manchada, incluido en Cuando desaparecieron
los topos, una novela corta donde estin todas las formas de lo fantistico
hasta llegar casi al limite de lo diabdlico; pero termina alli, en los limites de
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lo fantastico terrorifico. Sin embargo, no es este el cuento que quiero co-
mentar de Cuando desaparecieron los topos, aunque si es importante dejar
dicho que ese cuento sintetiza todos los recursos y todos los modos en que
Durin Ayanegui emplea y maneja lo fantistico en sus distintas variantes y
matices como posibilidad de creacién de la obra literaria.

El cuento que puede presentar una sintesis de la renovacién narrativa
de Durdn Ayanegui es Retorno al Kilimanjaro. Se dan en él también lo
fantdstico, ademds de los siguientes aspectos: la reescritura, lo fantistico
extrafio, la intertextualidad con grandes obras de la literatura universal
(Shakespeare, Hemingway, Goethe y Ray Bradbury).

La técnica de la reescritura llega a tal extremo que don Fernando Du-
rin se atreve en una de sus ediciones a incluir el texto en inglés de Ray
Bradbury, para que el lector se percate de que se trata, en parte, de una
reescritura de Bradbury, que es, a la vez, una reescritura del Kilimanjaro de
Hemingway. Tenemos de nuevo, aqui, la introduccién de la reescritura de
otros relatos como modo de crear literatura nueva. Sin embargo, Retorno al
Kilimanjaro no es simplemente la reescritura de un cuento de Bradbury, es
también una teoria, es decir, un concepto de la literatura. Cuando el perso-
naje le escribe a Bradbury para usar el artificio del Kilimanjaro, Bradbury
piensa en todas las cosas que los Estados Unidos venden al mundo, hasta
el articulo mis abstracto, como son los suefios, y en ese caso sus propios
suefios literarios, que otras personas sofardn en otras latitudes del orbe.
Precisamente, Retorno al Kilimanjaro es un sueno de ese tipo y aqui es
donde se da la intertextualidad con Shakespeare, con una linea de La tem-
pestad, cuando el personaje dice mis o menos esto: “We are made of the
same stuff dreams are made of”. (“Estamos hechos de la misma estofa de
que estan hechos los suefnos”.)

Surge ahora el problema de los personajes. Manuel Rivera el viejo vive
con una mujer que es treinta afnos menor que él y, por tanto, presiente que
muy pronto la perderi y de hecho la va a perder. El narrador lo sabe y
provoca que la pierda. Sin embargo, precisamente por el afin de no per-
derla, de volver a su anterior edad, de volver a su tiempo (en lo que vemos,
pues, la influencia del Fausto de Gothe, casi hasta con el mismo nidmero
de afios: treinta), piensa que €l puede volver a tener la misma edad de su
mujer, usando el artificio del Kilimanjaro. Bradbury y el narrador ven que
es posible crearle a este don Manuel Rivera viejo la ilusion de que lo ha
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logrado, pues él ha dejado un hijo alld por Limén que también se llama
Manuel y que precisamente tiene la misma edad de la mujer con que vive
Manuel Rivera el viejo. Entonces manejan la situacion de modo que este hijo
de Manuel Rivera, que es exacto al padre, se encuentre con la mujer en una
plazoleta mientras el padre Manuel Rivera viejo estd en una soda y puede
ver la escena a través de los cristales. Ocurre entonces que Manuel Rivera
viejo ve la escena, y cuando Manuel Rivera hijo se encuentra con la mujer,
él cree que es él, siente que es él; tenemos, pues, de nuevo lo fantistico
extrafio. Manuel Rivera en realidad se aniquila a si mismo por conseguir
un suefio de volver a la edad de su amada. Queda aqui, de nuevo, como
renovacion de la literatura nuestra, fundamentalmente la actitud de que ya
nuestros escritores (en este caso don Fernando Durdn Ayanegui) han deja-
do atris totalmente aquella otra actitud de los lectores y escritores anterio-
res, que si veian una frase de otro escritor en una obra gritaban jplagio! y
desprestigiaban totalmente al escritor. Durdn Ayanegui introduce las citas,
poniendo asi la intertextualidad como técnica, hasta llegar a la reescritura,
como ya se ha enfatizado.

Luego tenemos otro aspecto nuevo, que es necesario recalcar, muy im-
portante de su obra: el léxico preciso, culto, amplisimo y rico, que encon-
tramos en toda la produccioén literaria de don Fernando Durén, tal como lo
oyeron ustedes en el discurso previo.

Otra dimensién de su discurso merece un breve comentario. Don Fer-
nando no solo es doctor en ciencias, sino que también ha trabajado en pro-
yectos de investigacion avanzada, como la sintesis de la vitamina B12, que
algunos debemos inyectarnos para seguir viviendo. Esta investigacion tiene
un peso cientifico extraordinario. ;Cémo llamar entonces a don Fernando
Duran: cientifico, investigador, educador o intelectual? Prefiero la antigua
denominacién de sabio, que se daba a personas capaces de dominar el
ambiente del conocimiento de varios campos, tanto el de las ciencias como
el de las letras y la cultura general.

Quiero tomar de nuevo la mencién que don Fernando hizo de don
Constantino Liscaris y don Teodoro Olarte y de Max Planck, porque
ahora surge la cuestion de Max Planck y su constante. Lo importante
de esta mencién es lo que tiene que ver con su pensamiento filoséfico
y cientifico. Ya no quiero destacar lo que don Fernando Durin Ayane-
gui ha aportado a la narrativa breve nacional, sino poner énfasis en su
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actitud ante el problema de la vida tal como lo desarrolla en el breve
relato de la constante de Planck. Con base en el primer capitulo del
Génesis, se refiere a los primeros cinco dias, cuando Dios crea todo lo
que estd bajo la constante de Planck; pero después, para el sexto dia,
cuando Dios crea al hombre, es decir, cuando surge la vida humana, se
da otro valor de la constante de Planck y surge el problema de qué es
la vida y de su origen, asunto que corresponde a la filosofia.
Curiosamente, ustedes sonrieron cuando don Fernando nos comunico
que su madre, siguiendo la tradicién popular de que a los tres afos se pue-
de presumir la estatura que vamos a tener y la actividad a que nos vamos
a dedicar, juzgd por su comportamiento que seria sacerdote. Veamos si lo
fue o no. Al hablar de la vida, nos presenta don Fernando los seres hu-
manos como confederaciones de genes que la naturaleza produjo para la
creacion de los seres vivos; observamos aqui que no es Dios quien crea al
hombre, sino la naturaleza, el azar. La creacién de la vida, pues, la explica
don Fernando como producto de la naturaleza que no pudo no ser, dadas
las circunstancias y, ademas, sabemos que esta vida de la que nosotros
participamos, también se extinguird por leyes de la naturaleza. Esto seri
evidente cuando el sol adquiera el tamano de una gigante estrella roja. La
Tierra quedard entonces a miles de kilémetros dentro del sol, es decir, no
habri Tierra ni nada, ni vida. Sin embargo, nos afirma don Fernando, ahi
en su discurso, que, a pesar de la certeza cientifica de ese determinismo,
también es en él firme la conviccién de que siempre es posible una ética
basada en la esperanza. Quiero senalar aqui el hecho sobre el que he re-
flexionado algunas veces, cuando se trata de si creemos en Dios o no, y
nos preguntamos quién cred la vida humana, si fue creada por Dios, como
se narra en el Génesis, en el dia nimero 6: que la hizo del barro y le dio
forma y la hizo a imagen y semejanza suya; o si el hombre resulta creado
por la naturaleza mediante la evolucion, a partir de un primate que se con-
vierte en humanoide. Para mi, como lo plantean las investigaciones cienti-
ficas, ambas cosas son un misterio, igual que concebir que un hombre de
la talla de Einstein o de Planck o de cualquiera de nosotros, es el resultado
de la evolucién a partir de una molécula que se transforma en célula. Lo
entiendo pero no lo comprendo. Lo acepto como acepto el misterio. Es tan
dificil como aceptar la otra explicacion: que el hombre fue creado de barro
por Dios o bien como lo dijeron los indios Mayas: que primero fue creado
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de barro pero no sirvié, porque se deshizo con la lluvia; fue creado de
madera y no sirvi6, porque se lo comié el comején; por ultimo, los dioses
lo hicieron de maiz y entonces si, porque el hombre comia maiz y ahi no
hubo problema. En consecuencia, veo en don Fernando una actitud filo-
sofica que no se ha puesto de relieve y que estd presente en su discurso.
De aqui que tengamos desde el principio de su texto la mencién de los
tilodsofos Lascaris y Olarte. Ahora bien, su ética, fundada en la esperanza,
implica una fe y si es una ética serd una moral, que tendrd que decidir en-
tre el bien y el mal, que evidentemente tratard de que el hombre se rija por
¢l bien; pero el bien implica el amor al hombre, la caridad, la solidaridad.
‘Tenemos una ética fundada en las tres virtudes teologales: fe, esperanza y
caridad, y en una de las virtudes cardinales: la justicia. De modo que, al
final, aunque no se crea en los ritos de la creacién del hombre a imagen
y semejanza de Dios y por Dios mismo sino como producto de la evolu-
¢i6én, tenemos una actitud sacerdotal y una actitud sacerdotal precisamente
inserta en la pura teologia cristiana: en las virtudes teologales y en las
virtudes cardinales.

Finalmente, me propongo dar énfasis a la idea de la madre de don
Fernando cuando al cumplir él sus tres afios de edad y por las manifes-
taciones suyas de ese dia, consider6 que seria sacerdote. Creo que acert6
en la intuicién del futuro de su hijo, sélo que no ha sido sacerdote en el
sentido de cura parroco, sino sacerdote de las ciencias, de la investiga-
cién, de la creacién estética y de la creacién superior, sacerdote que hoy
se ordena para oficiar en un nuevo templo, el de las letras y la lengua, en
¢l seno de la Academia Costarricense de la Lengua correspondiente de la
Real Academia Espanola.





